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1. Dobranoc — Wstep

Ptyta Dobranoc ukazata sie w 1996 roku. Byla pigtym
albumem sygnowanym Lech Janerka®. Miata byé podsumowaniem
dotychczasowej tworczosci, ale mozliwe, ze rowniez ostatnim
dokonaniem jej tworcy, swoistym artystycznym pozegnaniem. Na
taki charakter tego albumu wskazywat miedzy innymi tytut. Réwniez
wypowiedzi samego artysty dotyczace Dobranoc pozwalaty na takie
domniemania. Zapytany przez Macieja Kierzkowskiego o nastepng

ptyte (po rzeczonej Dobranoc) odpowiedziat:

Nie wiem czy w ogole bedzie nastepna. ,Dobranoc” to jest jakby
znak zapytania wiszacy nad mojg tworczoscig. Takze trudno mi
powiedzie¢, czy bedzie nastepna. Zazwyczaj robitem plyte i

myslatem juz o kolejnej, a w tej chwili nie mysle?.

Wroémy jednak do tytutu ptyty, ktéry jednoczesnie jest tytutem

ostatniego utworu na niej. Dobranoc to stowo, ktére wypowiadamy

! Pomijam w tym miejscu dwie piyty, ktore sg zazwyczaj podawane w dyskografii Lecha
Janerki: Klaus Mitffoch (gdyz jest to ptyta zespotu o tej samej nazwie) oraz Co lepsze
kawalki (poniewaz jest to skladanka w stylu The best of).

2 http://www.lechjanerka.info/kierzkowski.html (wejécie z dnia 10. 05. 2006).



jako pozegnanie przed snem. Wyraza ono zyczenie pomysinej nocy.
Powstaje pytanie: przed czyim snem zostatlo wypowiedziane? Kto
idzie spac¢? Adresat czy tez nadawca tego komunikatu? Moze obaj

powinni iS¢ spac? Zobaczmy:

Na ulicach zty mrok

Miasto upadto w sen

Wiasnie skonczyt sie film dla mas
Wiasnie skonczyt sie film

Nie dotykaj tych rak

Sa wilgotne i drzg

Nie nastgpi juz zaden cud

Cudow nie ma

No i dobranoc aniele
No i dobranoc utudo
Wykonajmy ten numer $mielej

Nie wahajmy sie®

Mamy wiec sytuacje, w ktorej juz cate miasto spi. Sen moze
symbolizowa¢ w tym miejscu apatie, brak zainteresowania,
jednoczesnie wskazujac na pdzng pore. Na ulicach tego miasta
panuje zty mrok?, za$ rece sg wilgotne i drzg, co jest typowymi
objawami zdenerwowania, lub strachu. Trudno jednak stwierdzic,
kto jest adresatem tych stow, a szczegdlnie pozegnalnego
dobranoc. Cala ta plyta to dialog ze sobg® — méwit Lech Janerka.

Mozna oczywiscie potraktowa¢ rowniez ten ostatni utwoér jako

® Teksty piosenek Lecha Janerki podaje za witryng http://www.lechjanerka.info/.
Nieliczne dokonane zmiany wynikaly z konfrontacji ich z zarejestrowanymi na ptytach
wersjami Spiewanymi — zawsze na korzys¢ tych drugich.

* Mrok okreslat rowniez ulice, ktére trzeba omija¢ we wczesniejszej tworczosci Lecha
Janerki. Por. Strzez sie tych miejsc na plycie Klaus Mitffoch.

> http://www.lechjanerka.info/stefanowicz.html (wejécie z dnia 10. 05. 2006).



Swoistg rozmowe ze swoim alter ego, moze ze swoim ja-artysta.
Wowczas zdenerwowanie mogtoby by¢ zdenerwowaniem samego
podmiotu lirycznego, zas stowa utuda i aniot okreslatyby drugie ja
jako cos nierealnego, a nawet zwodniczego. Pamietajmy, ze sen
jest rowniez czym$, co raczej zaliczy¢é mozna do zjawisk
wykraczajgcych poza mozliwosci poznawcze — przynajmniej
podstawowych — zmystow. Okazuje sie, ze gdy miasto zasypia
(upada w sen — wkracza w Swiat nierealny), to podmiot
wypowiadajgcy zegna sie ze specyficznymi tworami wyobrazni
(utuda i aniot). Czy jednak uzasadnionym jest uwazanie, ze 0OwoO
alter ego, to, jak wyzej je okredlitem, ja—artysta®? Na takie

twierdzenie powala zauwazalny w piosence autotematyzm:

Wykonajmy ten numer Smielej

Nie wahajmy sie

Tak, wiec utwor Dobranoc, a w konsekwenciji cata ptyta moze
zostaC uznana za tymczasowe pozegnanie tworcy ze Sswojg
tworczos$cig, posrednio zas ze swoimi odbiorcami. Pozegnanie sie

za pomoca stowa dobranoc’ jednak nie musi by¢ ostateczne:

Czasami udaje sie po stowie ,dobranoc” powiedziec ,dzien dobry”.

Pozwalat to na pewnego rodzaju zawieszenie®.

Zanim przejde do reszty albumu, zanim przejde do Wstaje,

chciatbym zwréci¢ uwage na pewng klamre spinajgcq twoérczosé

® Mozna go dookresli¢ jako tego, ktérego obraz mozna uzyskaé na podstawie
tworczosci.

" Dobranoc, jak juz wiemy, okazato sie pozegnaniem tymczasowym. Lech Janerka w
roku 2002 wydat Fiu fiu, a w 2005 Plagiaty.

8 http://www.lechjanerka.info/kierzkowski.html (wejécie z dnia 10. 05. 2006).



autora Historii podwodnej. Pierwsza studyjna ptyta, na jakie] mozna
byto ustysze¢ $piew Lecha Janerki, zaczyna sie utworem Spij aniele
moj. Ten dwudziestodziewieciosekundowy utwor wart w tym miejscu
wspomnienia jest z dwoch powodow. Po pierwsze jako tekst (to
kilkukrotnie wykrzyczany tytut) semantycznie zblizony jest do No |
dobranoc aniele. Po drugie oba utwory tgczy konflikt wystepujacy
pomiedzy tekstem a sposobem przekazywania i muzyka. Po
samych stowach mozna uznaé, ze sg to swoiste kotysanki — teksty
nakfaniajgce do snu, tymczasem zgrzytliwe dzwieki i wykrzyczenie
tekstu w Spij aniele moj szybko kazg nam z takiej tezy zrezygnowad.
Zas w Dobranoc, w momencie, kiedy zaczyna sie tekst No i
dobranoc aniele... spiew Janerki zamienia sie ze spokojnego w
krzykliwy, dzwieki gitary zas stajg sie ostrzejsze. Do tego jeszcze
dochodzi tekst wykonajmy ten numer $mielej, ktéry nie znajduje
réowniez odzwierciedlenia w warstwie muzycznej. Nastepuje tylko
kilka nieporadnych préb, ktére nie moga sie rozwing¢ i muzyka dalej
jest powolna, leniwa.

Czemu jednak 6w konflikt pomiedzy tym, co znaczy tekst, a
sposobem jego przekazywania ma stuzy¢é? Uzyskujemy swoiste
antykotyski, ktére do snu nas — przynajmniej jednoznacznie — nie
nakfaniajg. Tutaj natrafiamy na fundamentalny problem mojej pracy,
a jednoczesnie istotny element twoérczosci Lecha Janerki. Chodzi o
motyw snu.

Sen byt w sztuce wykorzystywany mozna powiedzie¢ — bez
wielkiej przesady — zawsze. Zaprzatat w ré6znorodny sposob umysty
artystow, a takze tworcow innych pism. Wystarczy wspomnie¢ ksiegi
Starego i Nowego Testamentu, mitologie Grekéw i Rzymian, Dialogi
Platona, zeby zrozumieé, ze problem snu dla ludzkosci od wiekdéw

byt istotny. Przez stulecia r6znie go pojmowano, a i na rézny sposob



wykorzystywano jego wtasciwosci w tekstach kultury. Z jednaj strony
prébowano wyttumaczyé poszczegolne sny, widzac w nich wrdzbe,
proroctwo, wizje; z drugiej wykorzystywano motyw snu jako symbol®.

Wiek XX dorzucit do i tak juz diugiej listy psychoanalize,
surrealizm, a takze utwory inspirowane tymi nowymi zjawiskami.
Jednoczesnie nie mozna zapomnie¢ o, ciggle sie ukazujgcych,
dzietach, ktore nawigzywaly do starszych dokonan kultury, albo z
nimi polemizowaty. Trudno wrecz nie zgodzi¢ sie z nastepujgcym
stwierdzeniem Anny Sobolewskiej: Literatura wspoétczesna wysoko
ceni sny™. Podawanie tutaj kilku przyktadowych utworéw mijatoby
sie z celem, poniewaz nalezatoby dokonac nietatwej] selekcji, a jej
uzasadnienie wykroczytoby poza ramy niniejszej pracy. Powyzej
zarysowany kontekst pozwala zauwazy¢, ze analizowana tworczosci
Lecha Janerki nie jest zawieszona w prozni. Wydaje mi sie, iz jego
dokonania blizsze sg utworom wykorzystujgcym sen jako pewien
symbol, niz tworzonych w swoistej onirycznej poetyce — chociaz i
tych akcentéw nie mozna catkowicie wykreslic.

Sam juz tytut ptyty Dobranoc posrednio odwotuje sie do
motywu snu. W siedmiu utworach na dziesie¢ pojawia sie
rzeczownik sen lub czasownik spac. Warto zaznaczycC, ze w trzech
pozostatych (Uraja, Nalot, Pada deszcze) tylko o jednym z czystym
sumieniem moge stwierdzic¢, ze jakiekolwiek oniryczne akcenty sg
mu obce (Nalot). Na czym polega zwigzek pozostatych dwoch z
tematykg snu? Zastanéwmy sie najpierw co oznacza sen, spac na

ptycie Dobranoc.

° Por. Wiadystaw Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 367-371.

1% Anna Sobolewska, Jak sen jest zrobiony? Poetycka materia snu, w: Oniryczne
tematy i konwencje w literaturze polskiej XX wieku, red. llona Glatzel, Jerzy Smulski,
Anna Sobolewska, Torun 1999, s. 12.



Wspomniatem juz o jednej klamrze — spinajgcej dokonania
artystyczne Lecha Janerki — teraz warto napisaé¢ o drugiej, ktérg
mozna zauwazy¢ w obrebie pityty Dobranoc. Album rozpoczyna sie
utworem Opar, mOwigcym 0 niemoznosci zasniecia przez osobe

Spiewajgca. Przyczyna jest nie do konca okreslona.

| co$ mnie wali w glowe
Nie daje spac¢
To pewnie jakas nowa bron

A moze opar nie wiem skad

Gdy zderzymy go z omawianym juz utworem Dobranoc,
zauwazymy, ze w obu utworach wyrazona jest che¢ spania,
zakldcona przez niejasne przyczyny™.

Uwazam, ze sen na tej ptycie nie moze byc¢ traktowany jedynie
jako fizjologiczna potrzeba, ktorg odczuwa kazdy cztowiek. Jest on
tu czestokro¢ symbolem opozycji wobec jawy, pewnego rodzaju
ucieczki od nudnej i banalnej rzeczywistosci (jak we Wstaje — o
czym poézniej), od kiopotdw konsumpcyjnego spoteczenstwa (jak w
Do boju: Popatrz jak kazdy Zre a to juz nie jest sen | To sg kiopoty |
Wypnij zad dymania nadszedt czas | Dymania catych stad w imie

wielkoSci kas), a takze synonimem marzen (Niki):

Jestem Nikim co umie tylko spac
Lunatykiem od odktadania spraw

Fanatykiem marzen

1 podobnie zbudowany byt, wspomniany we wczesniejszej czesci pracy, Spij aniele
moj (z plyty Klaus Mitffoch) .



Przy pobieznej lekturze wydaje sie, ze jest to wymienianie
kolejnych cech wiasnych, ale gdy pogtebimy czytanie i odniesiemy
zacytowany fragment do catego utworu, to okaze sie, ze nic nie stoi
na przeszkodzie, aby owg wymienianke potraktowac¢, jako
dookreslenie pierwszego stwierdzenia (Jestem Nikim co umie tylko
spac), stanowig wiec w pewien sposéb synonimiczne stwierdzenia.
Utwor Niki okresla podmiot wypowiadajacy sie, jako outsidera, ktéry
wszystko zawsze robi sam, ale jednoczesnie jest wykluczony przez
spotecznos¢ miasta, w ktorym kazdy ma swoj dzien (Gornik, Hutnik),
tylko 6w fanatyk marzehn nie ma dnia. Wszystkie, wiec trzy
analizowane wersy traktujg o cztowieku, ktory zajmuje sie sprawami
— przynajmniej pozornie — nieistotnym. Nieistotnymi dla wspadlnoty,
ktora wyrzucita go na margines. Taka sytuacja wcale nie jest
dyskomfortem dla podmiotu wypowiadajagcego sie, wrecz

przeciwnie, staje sie ona dla niego podstawg przetrwania:

I uchowam sie jako$ bo
Bo nakreca mnie to

Ze ja nie mam dnia

Na jawie ludzie Zyjg na wspolnym Swiecie, ale we $nie kazdy
wedruje po swoim wlasnym*® — miat powiedzieé kiedy$ Heraklit.
Zdanie to trafnie opisuje sytuacje zarysowang w Niki. Tylko ze swogj
Swiat wydaje sie mie¢ wytgcznie bohater liryczny, zas miasto ma
wspolny.

Inaczej w Dobranoc, gdzie catle miasto upadio we wspdiny
sen. Dzieje sie to po zapadnieciu zmroku. W Niki opisana zostata

zas$ rzeczywistosc, jaka jest obserwowana za dnia. Bohater liryczny

12 Cyt. za Whadystaw Kopalinski, Op. cit., s. 370.
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piyty figuruje wiec jako kto$, kto spi za dnia, a nocg staje sie
aktywny. Stara sie on czasami ten schemat przetamac¢, co

zaobserwujemy we Wstaje.

11



2. Wstaje — proba analizy i interpretac;i

Wstaj e nie wiem po co (6)

Wstaj e bo chyba warto zyé¢ (8)
Podnosz e sie jak krol (6)

Cho ¢ gebe mam jak szczur (6)

To w gtowie echo bzdur (6)

Ze w ko acu pewnie kim § zostan e (9)
Sam (1)

Wstaj e pije mleko (6)

Wstaj e chocia z zarzuca mnie (8)
Papieroch sterczy z ust (6)

Jak jezusowy gwé zdz (6)
Przebija mnie do stép (6)

Przybija mnie do raju s$ciany (9)

| znéw pobite gary (7)

Spie (1)

Popieram absolutnie sen (8)
Spie (1)

To takie jest banalne (7)
Zbudzic¢ sie obudzi¢ sie (7)
Zbudzi¢ sie (3)

12



Wstaj e nie wiem po co (6)
Wstaj e bo chyba warto zyé¢ (8)
Kto § znow przestawit czas (6)
Jak stot kolejny raz (6)

| kantow siny znak (6)

Ozdabia mnie jak tatua ze (9)
Tak (1)

Wstaj e pije mleko (6)

Wstaj e chocia z zarzuca mnie (6)
Juz w radiu daj g zna¢ (6)

Ze u mnie wszystko gra (6)

Wiec znowu rozpoczynam (7)
Wymy slanie nast epnego dnia (9)

Nie moge nic wymyslic¢ (7)
Spie (1)

Popieram absolutnie sen (8)
Spie (1)

To takie jest banalne (7)
Zbudzic¢ sie obudzi¢ sie (7)
Zbudzié sie*® (3)

Utwér mozna potraktowa¢ w kategoriach liryki sytuacyjnej.

Bohater, ktory jest jednoczesnie podmiotem mdéwigcym, wstaje, tzn.

budzi sie’®. Nastepnie wykonuje codzienne czynnoéci: pije mleko,

pali papierosa, stucha radia. Te dziatania zostajg przeplecione

¥ W tekscie utworu Wstaje wyttugcitem cztery czesci, ktére na potrzeby tej pracy bede
nazywat zwrotkami, zas w nawiasach podatem ilos¢ sylab w wersie.

1 Praktyczny Stownik Wspdiczesnej Polszczyzny, pod red. Haliny Zgétkowej (tom 46),
Poznan 2004 podaje cztery znaczenia czasownika wstac, (wstawac, od ktorego
pochodzi forma wstaje, powyzszy stownik uznaje za czasownik pochodny od wstac) .
Kontekst utworu Wstaje jednoznacznie wskazuje na trzecie znaczenie: opuscic t6zko
po spaniu lub po odpoczynku.
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specyficznymi przemysleniami, ktorych znaczenie podkresla sposob
wykonania (tak warstwa wokalna, jak i muzyczna).
Ale po kolel.

2.1. Pierwsza odstona

W pierwszej linijjce zarysowujgce sytuacje stowo wstaje
zostaje zderzone z pesymistycznym stwierdzeniem wiasnej
niewiedzy. Dalsza czesc¢ tekstu przynosi nam watpliwe uzasadnienie
dla owej czynnosci: bo chyba warto zy¢. W tym stwierdzeniu trudno
dostrzec jakiekolwiek zdecydowanie. Przekonanie przekresla stébwko
chyba, ktére ostabia tres¢ wygtoszonego po nim sadu. Zamienia je
ze stwierdzenia w przypuszczenie. Jezeli dodamy do tego gtos
Lecha Janerki, zblizony w tej piosence do gtosu wyrazajgcego
rezygnacje, a takze kontekst poprzedniego wersu to zarysuje nam
sie obraz podmiotu wypowiadajgcego, jako cziowieka nie
posiadajgcego celu w zyciu i nie potrafigcego okresli¢ jego sensu.
Omawiany fragment tekstu istotny jest rowniez, dlatego ze dokonuje
sie w nim swoiste utozsamienie jawy z aktywnoscig, z czynnym
trybem zycia. Zas sen, jak mozna sie domyslac, bedzie traktowany
jako opozycja, czyli biernos¢ wobec Swiata, swojego rodzaju
niezrozumienie, czy tez wycofanie z banalnej, wspolnej wszystkim
jawy.

Nastepne w utworze stowa Podnosze sie jak krél nie stuzg
dowartosciowaniu sie, poniewaz zaraz po nich styszymy: Choc¢ gebe
mam jak szczur. Mozna to rozumie¢ dwojako. Zderzmy to ze
Szekspirowskim We $nie cztek krélem, inaczej na jawie™. Podczas

podnoszenia sie mamy w sobie jeszcze resztki wizji sennej, ktora

14



zaraz zostanie zderzona z rzeczywistoscig. Z drugiej strony mozemy
ten fragment Wstaje skojarzy¢ z dance macabra. Jednak tutaj
wszyscy nie sg réwni wobec $mierci, ale wobec zycia. Kimkolwiek
bysmy nie byli musimy podnies sie i zmierzy¢ z zyciem.

Choc¢ gebe mam jak szczur tgczy sie rowniez z dalszg czescig

utworu®®, co w efekcie daje:

Cho¢ gebe mam jak szczur
To w gtowie echo bzdur
Ze w koncu pewnie kims zostane

Sam

Utozone w ten sposob stowa podkreslajg bezpodstawnosé
marzen o staniu sie kims. Po pierwsze: kim moze zosta¢ ktos, kto
ma gebe (nie twarz'’) jak szczur? Po drugie: owe marzenia, to tylko
echo bzdur. Nawet nie bzdury, a zaledwie ich echo, co oddala je od
rzeczywistej realizacji jeszcze bardziej.

Zanim przejdziemy do dalszej czesci utworu przyjrzyjmy sie
jednosylabowemu Sam. Wystepujaca przed nim przerzutnia nie jest
zaznaczona tylko w tekscie zapisanym, mozna jg takze wystucha¢ w
piosence. Znaczenie wspomnianego stowa dla poprzedniego wersu
bedzie zaleze¢ od tego, czy potraktujemy je jako dopetnienie catej
poprzedniej linijki, czy tylko ostatniego stowa. W pierwszym
wypadku otrzymamy: ze w koricu kim$ zostane sam. Oznaczatoby

to, ze osoba méwigca ma nadzieje na ,zostanie kim$”, ale bez

15 Cyt. za Wiadystaw Kopalinski, Op. cit. s. 369.

'® Lech Janerka czesto uktada tak teksty, aby poszczegdine stowa, czy tez jakis zwrot
mogt funkcjonowaé jako calos¢ z fragmentem go poprzedzajagcym, lub nastepujacym
po nim. Innym przyktadem takiego zabiegu moze by¢ | wszystkim zyczymy Zle nam z
oczu patrzy z utworu Klus Mitroh (pochodzi on z plyty Klaus Mitffoch).

15



niczyjej pomocy - chciataby tego dokona¢ samodzielnie. Gdy
bedziemy to interpretowa¢ w kontekscie dtuzsze] wypowiedzi,
wowczas okaze sie, ze podmiot wypowiadajgcy ma swiadomos¢, ze
taka nadzieja jest ztudna. Podczas odstuchiwania Wstaje nasuwa
sie réwniez na mysl proba potgczenia owego stowka sam tylko z
ostatnim wyrazem z poprzedniej linijki. Uzyskalibysmy wtedy
zostane / sam. Czy samotnos¢, o ktérej w tym miejscu Spiewa Lech
Janerka jest przez podmiot wypowiadajacy sie na ptycie Dobranoc
czyms, co niepozgdane?

Wspomniatem juz, ze sen symbolizuje czestokro¢ postawe
outsidera, a takze wtasny swiat danej osoby. W dalszej czesci tekstu
czytamy za$ Popieram absolutnie sen. Wynika z tego, ze owe bycie
samemu to stan, ktory nacechowany jest pozytywnie. Warto rowniez
przypomnie¢ w tym miejscu, omawiany przeze mnie wczesniej,
utwor Niki, w ktorym robienie wszystkiego samemu, bycie na
marginesie spotecznym wcale nie staje sie przyczyng dyskomfortu,

czy tez negatywnych odczu¢ dla osoby moéwigce.

2.2. Kilka uwag o powtarzalno sci

W dalszej czesci tekstu znajdujg sie wersy analogiczne pod
wzgledem budowy do dwoéch werséw poczatkowych. Utwor
rozpoczynat sie od Wstaje nie wiem po co / Wstaje bo chyba warto

zy¢, zas w tym miejscu mamy:

Wstaje pije mleko

Wstaje chociaz zarzuca mnie

7 Kontekst raczej nie pozwala mi traktowa¢ owej geby w znaczeniu, jakie wprowadzit
Gombrowicz. Uwazam, ze wlasciwszym jest w tym miejscu definiowanie owego stowa
jako pejoratywnego okreslenia twarzy.
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Zatrzymajmy sie na chwile na sprawach zwigzanych z budowg
tego utworu. Swoista rytmizacja, jakg tatwo zauwazy¢, wyptywa
pewnie z warstwy muzycznej, jak i przynaleznosci gatunkowej.
Specyficzna powtarzalnos¢ wystepuje jednak w catym tekscie. Gdy
przyjrzymy sie ilosci sylab w poszczegdlnych wersach, to
zauwazymy, ze w kazdej zwrotce otrzymamy nastepujacy ukiad: 6,
8, 6, 6, 6, 9. W zwrotkach pierwszej i trzeciej dochodzi jeszcze po
wersie jednosylabowym. W czwartej paralelizm niszczy piata linijka,
w ktorej zamiast spodziewanych szesciu zgtosek mamy siedem.
Wersyfikacja nie zamyka jednak poruszonego zagadnienia. Kazdg
zwrotke rozpoczyna anafora, zas dwa poczatkowe wersy z
pierwszej powtorzone zostajg, w identycznym brzmieniu, w trzeciej,

a z drugiej w czwarte].

2.3. Druga odstona

Przyjrzyjmy sie teraz dokiadniej drugiej zwrotce. Pierwsza
rozpoczynata sie od problematyki zwigzanej z sensem zycia, w
drugiej natomiast zostaje zarysowana pewna sytuacja. Omawiana
zwrotka ma w zdecydowanie wiekszym stopniu charakter liryki
sytuacyjnej niz poprzednia. Dowiadujemy sie, ze podmiot pije mleko,
co moze symbolizowa¢ wykonywanie banalnych czynnosci,
czynnosci takze wskazanych (polecanych przez spoteczenstwo),
jakim jest zdrowe odzywianie. Nastepny wers pozwala potraktowac
jednak picie mleka, jako lekarstwa na kaca. Cata druga zwrotka
przedstawia ciezki poranek, kiedy naduzycie utrudnia jakikolwiek
kontakt ze swiatem zewnetrznym. Mimo tych probleméw podmiot

mowigcy wstaje — znowu nie znajdujgc uzasadnienia.
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Kac wzmocniony zostaje przez zapalenie papierosa, ktory

przedstawiono pejoratywnie. Spojrzmy na to doktadniej:

Papieroch sterczy z ust
Jak jezusowy gwézdz
Przebija mnie do stép

Przybija mnie do raju sciany

Pozornie mamy do czynienia z przedstawieniem sytuacji, w
ktérej cztowiek po zapaleniu papierosa na kacu czuje sie jeszcze
gorzej i dopiero sciana daje mu stabilne, fizyczne oparcie. Warto
jednak zauwazyc, ze Lech Janerka zbudowat znowu — bo miato to
tez miejsce w poprzedniej zwrotce — tak tekst, ze jeden z werséw
moze by¢ dokonczeniem mysli, lub rozpoczeciem nowej. Tym razem
jest to cze$¢ porownania Jak jezusowy gwdédzdz. Uzyskamy albo
sterczy jak, albo przebija jak.

Nie rozbudowuje to nam tak sensow, jak w poprzedniegj
zwrotce, a nawet bardziej naturalng wydaje mi sie druga
ewentualnos¢. Chociaz w kontekscie catej piosenki nalezy
zaznaczyC, ze paralelizm takiego zabiegu wystepuje (to kolejny
sygnat powtarzalnosci). Ta zwrotka wyrdznia sie réwniez jeszcze z
jednego powodu: pojawig sie w niej dwa pojecia zwigzane z
religijnoscia; jezusowy gwozdz i raj. Jest to o tyle interesujace, ze w

pozostatych czesciach utworu takie akcenty w ogole nie wystepuja.
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2.4. Problem refrenu i... pierwszy refren

Dotarliémy do refrenu’®. A wiagciwie do pytania: gdzie zaczyna
sie refren? Rozpatrzmy oba przypadki jego wystepowania. Za

pierwszym razem mamy:

| zndw pobite gary

Spie

Popieram absolutnie sen
Spie

To takie jest banalne
Zbudzic¢ sie obudzi¢ sie
Zbudzic¢ sie

Wydawac by sie mogto, ze pierwsza linijka semantycznie taczy
sie bardziej z nastepujacym po niej Spie, nie zas$ z poprzedzajacym
jJa wersem ze zwrotki. Zanim rozstrzygne te kwestie jednoznacznie
chciatbym zwrécié uwage na zwrot pobite gary™®. Zaczerpniety on
zostat z zabaw dzieciecych, najczesciej uzywaty go dzieci podczas
zabawy w chowanego, a oznaczat on, ze wykryto naruszenie zasad,
ze komus cos sie nie udato. Co nie udato sie we Wstaje? Fiasko
laczy sie na pewno z prébami podjetymi w poprzednich fragmentach
tekstu. Prébami podjecia dziatania, zmierzenia sie z jawg, zostania
kims itd. Co jednak spowodowato to fiasko, doprowadzito do

pobitych garéw w tym konkretnym przypadku? To dookresla nam

'® Refren traktuje w tej pracy zgodnie z nastepujaca definicja: w piesni lub piosence
powtarzajgca sie melodia i zwigzany z nig tekst, wystepujacy zwykle po zakonczeniu
zwrotki. W podanym przeze mnie tekscie utworu Wstaje refren nie zostat wyttuszczony,
€0 go odrdznia od zwrotek.

¥ Trudno odszuka¢ ten zwrot w stownikach. Znaczenie podaje zgodnie z wlasnym
doswiadczeniem. Potwierdzenie Zznalaziem na stronie internetowe]
http://www.gazeta.dk/naws.html (wejscie z dnia 15.05.2006). Zgodnie z mojg pamiecig
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dopiero stowo Spie. Podmiot usnal! Wycofat sie z dziatania w
sSwiecie rzeczywistym.
Analogiczne miejsce przy drugim odspiewywaniu refrenu

przez Lecha Janerke wyglada nastepujgco:

Nie moge nic wymysli¢
Spie

Popieram absolutnie sen
Spie

To takie jest banalne
Zbudzic¢ sie obudzi¢ sie
Zbudzi¢ sie

Podobnie jak poprzednio pierwszy wers konczy, jak gdyby,
mysl ze zwrotki, ale o skutkach, sposobie méwi nam znow
jednosylabowe Spie. Co wiec postuzylo mi do przyjetego przeze
mnie w te] pracy podzialu, jezeli wcale granice nie sg az tak
klarowne? Decyzja moja znajduje poparcie w warstwie muzycznej.
tacznie z wersami | znow pobite gary (w pierwszym przypadku) i
Nie moge nic wymyslic (w drugim) nastepuje zmiana melodii.
Powréémy na razie do pierwszego refrenu.

Wstawanie zakonczyto sie fiaskiem, podmiot wypowiadajacy
sie usnal, co wiecej, to sen jest popierang absolutnie postawa, ktérg
stawia w opozycji do nudnej, banalnej jawy. Gdy czyta sie sam tekst
istnieje mozliwos¢ analizowania jako banalnej czynnosci spania, gdy
natomiast odstuchamy piosenke, to ustyszymy, ze To takie jest

banalne zostato zaspiewane w potgczeniu z nastepujgcymi po niej

zwrot pobite (pomylone) gary wypowiadato sie, gdy ktos pomylit sie podczas zabawy w
chowanego i zaklepat inng osobe niz odkryta.
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wersami, nie zas z poprzedzajgcymi. Taki sposoOb interpretacji
narzuca rowniez kontekst catosci utworu, jak i ptyty™.

Dotychczas mowa byla o powtarzalnosci, ktéra objawiata sie w
uktadzie tekstu, wynikata z rytmiki, albo z zastosowania uzytego juz
zwrotu. Natomiast pierwszy refren dorzuca nam znéw w pierwszym
wersie, co sugeruje, ze taka sytuacja nie miata miejsca pierwszy
raz. To samo stowo uzyte zostato w trzeciej zwrotce, ktora, jak juz
wspomniatem, zaczyna sie tak samo jak pierwsza. Wstaje mowi

wiec 0 powtarzalnosci takze explicite.

2.5. Trzecia odstona — pomylony czas i... czwarta ods tona

Teraz zostaje zarysowana troche inna sytuacja. Kolejng probe
wstania podejmuje podmiot wypowiadajgcy sie w dniu, kiedy
zmieniono czas z zimowego na letni. W wywiadzie z Igorem

Stefanowiczem Lech Janerka moéwi:

Okropna rzeczg byta dla mnie zmiana czasu. Nagle goscie moéwig:
"Nie, nie, nie, jestes spdzniony o godzine", nagle wszystko jest

inaczej**.

Trzecia zwrotka zdaje sie by¢ wilasnie opisem takiej sytuacii.
Czas przestawia tutaj nieokreslony kto$, tak samo jak stét. Raczej
bez udzialu osoby mowigcej. Zmiana dokonuje sie nie tylko w
czasie, ale i przestrzeni. Wyobrazmy sobie, ze w naszym
mieszkaniu, bez naszej wiedzy swoje miejsce zmienit jakis mebel.
Okazuje sie, ze rzeczywistoS¢ stanowi wowczas zagrozenie, a

nawet z jej powodu podmiot wypowiadajgcy nabawit sie sincow,

20 A takze kontekst catej tworczosci Lecha Janerki.
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ktérych my tez bysmy pewnie nie unikneli. W czwartym wersie
znajduje sie jeszcze jeden zwrot mowigcy wprost o powtarzalnosci
takie] sytuacji, jest nim kolejny raz. Owy pomylony czas i owa
pomylona rzeczywistos¢ nie dostarczajg rowniez optymistycznych
mysli. Wywotane nimi skutki, w tym przypadku, nie mogty poprawi¢
nastroju. W tej zwrotce zostaty poprzestawiane w specyficzny
sposb6b stowa, co swiadczy o ponownym dopasowaniu formy do
tresci.

Wiemy juz, ze czwarta zwrotka rozpoczyna sie tak samo, jak

druga:

Wstaje pije mleko

Wstaje chociaz zarzuca mnie

W dalszej czesci do przedstawionych czynnosci dochodzi
nastepna: stuchanie radia. Radiowy komunikat pobudza do

dziatania:

Juz w radiu dajg zna¢
Ze u mnie wszystko gra
Wiec znowu rozpoczynam

Wymyslanie kolejnego dnia

Stowa u mnie wszystko gra mozna potraktowac¢ jako
stwierdzenie dotyczgce kazdego odbiorcy. Mam na mysli sytuacje,
kiedy w radiu podajg wiadomosci o ogoélnym dobrym stanie, lub
mowig 0 pozytywnym nastroju. Z drugiej strony moze ono dotyczyé
konkretnej osoby, czyli Lecha Janerki, jako znanego piosenkarza, o

ktérym jest w danej chwili mowa w radiu. Bytby to wtedy pierwszy

2 hitp://www.lechjanerka.info/stefanowicz.html (wejscie z dnia 10. 05. 2006).
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silny sygnat autotematyczny w tym utworze. Obie drogi
interpretacyjne uwazam za prawidtowe. Warto dodac, ze jakkolwiek
potraktujemy ten fragment, to trudno nie zauwazy¢ pewnej dozy
ironii skierowanej wobec owego radia. Przeciez owy komunikat
zdaje sie by¢ niepotwierdzony, nie posiadajacy odzwierciedlenia w
rzeczywistosci. Okazuje sie, ze wynikajgca z radiowych pocieszen
proba wymyslania nastepnego dnia pozostaje tylko préba.
Nastepujacy po tej zwrotce refren zaczyna sie stowami Nie moge nic
wymyslic.

Wréémy jednak do pigtego wersu omawianej zwrotki. Warto to
uczyni¢ z dwoch powodow. Po pierwsze: po raz kolejny mowi sie tu
wprost o tym, ze podobne do opisywanych sytuacje mialy juz
miejsce. Po drugie: wiasnie tutaj dochodzi do ztamania rytmu. Jak
juz wczesniej wspomniatem, jest to wers posiadajacy siedem sylab,
gdy tymczasem wszystkie analogiczne w trzech poprzednich
zwrotkach majg ich szes¢. Co wiecej, aby utrzymaé rytm
wystarczyloby zmieni¢ znowu na znow. Wszystko wskazuje na to,
ze byt to zabieg zamierzony. W konsekwencji dwa ostatnie wersy
czwartej zwrotki wyspiewane sg prawie jakby byty jedng linijkg, gdy
tymczasem w poprzednich przypadkach zostawata zachowana
bardzo krétka pauza w tym miejscu.

Czemu taki zabieg mialby stuzyé? Jest to na pewno
przetamanie formy. Nastepuje to w o tyle odpowiednim miejscu —
pod koniec tekstu — ze mozna juz mowic o pewnych
ustabilizowanych  regutach. Ow zabieg stanowi swoiste
sprzeciwienie sie rutynie, co znalazioby swoje uzasadnienie w
kontekscie catego utworu. Bytaby to formalna zapowiedz niedtugo
potwierdzonego w stowie odejscia w sen, ktory ma by¢ czyms

ciekawym, przetamujgcym schematy codziennosci i banat zycia.
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Na tym jednak utwor sie nie konczy.

2.6. Muzyka, muzyka, muzyka...

Minety trzy minuty i dziewie¢ sekund, kiedy Lech Janerka
wyspiewat ostatnie Zbudzi¢ sie, za$ do konca utworu zostato dwie

minuty i czterdziesci cztery sekundy.

Interpretowanie wytgcznie tekstow, z czym mamy do czynienia
czesto przy prébach analizy rocka, jest zabiegiem sztucznym i —

jesli nie jest poparta analiza pozostatych warstw — bezcelowym??.

Staralem sie pamietac o tym stwierdzeniu powotujgc sie na
konkretng realizacje, a nie odwotujgc sie tylko do linearnej analizy
tekstu. Teraz przywotatem te teze Wojciecha Siwaka, gdyz dalsze
moje uwagi beda dotyczyly tego, co dzieje sie we Wstaje po
wyspiewaniu tekstu. Chodzi o prawie trzy minuty utworu, ktore
powtarzajg — w przyblizony sposoOb — to, co dziato sie w warstwie
muzyczne] dotychczas. Latwe do zrozumienia bytoby jakie$s solo
gitarowe, perkusyjne, czy tez nastepujgce po pewnym motywie
muzycznym Kkolejne odspiewanie refrenu — co jest czestym
zabiegiem w polskiej muzyce rockowej. Tutaj powielania takich
rozwigzan nie znajdziemy, co jeszcze bardziej kaze skupi¢ uwage
na zakonczeniu.

Po pierwsze: wprowadza — a raczej podkresla — ono jeszcze
jeden powtarzajacy sie element — tym razem muzyczny. Co wiecej,
muzyka konczy sie sciszeniem, co moze zostaC odczytane jako

dalsze trwanie tego motywu muzycznego (w nieskonczonosc?). Po

2 \Wojciech Siwak Estetyka Rocka, Warszawa 1993, str. 94.
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drugie: nagle, z wyspiewaniem Zbudzi¢ sie, zabrakto wokalisty, ktory
to przeciez przed chwilg spiewat, o wybraniu snu, o wycofaniu sie i...
wilasnie sie wycofat. Po trzecie: nietypowe w polskiej piosence
rockowej rozwigzanie wigze sie takze z trescig utworu, gdyz
popierany absolutnie sen ma by¢ tym, co nietypowe, nieoczekiwane,
a w konsekwencji interesujgce.

Mozna wiec uzna¢, ze Wstaje jest konsekwentnie
zbudowanym utworem, ktérego forma podkresla to co wyrazane jest

wprost.

2.7. Wstaje a Byé albo nie byé

Postawa wybierajgcego sen zbliza sie we Wstaje do postawy
wybierajgcego smieré. Obie wybierajg ludzie niechcacy uczestniczyc
w aktywny sposéb w zyciu. Gdy dodamy, ze od dawna sen
symbolizowat smieré, to wspomniane postawy zblizg sie jeszcze
bardziej. Zas elementy wahania pomiedzy wstawaniem, a oddaniu
sie we wiadanie snu w omawianym utworze Lecha Janerki
przywotujg w mojej pamieci hamletowskie By¢ albo nie byc. Takie
skojarzenie nie istnieje wytgcznie, dlatego ze w obu tekstach
(monologu z Hamleta Shakespeare’a i Wstaje Lecha Janerki)

wystepuje alternatywa. Laczy je takze wykorzystanie motywu snu.

Umrzec¢ — usngé —

| nic poza tym — i przyjac, ze sen

Usmierza bolesc¢ serca i tysigce

Tych wstrzgséw, dostajg sie ciatu

W spadku natury. O tak, taki koniec

Bytby czyms upragnionym. Umrze¢ — usngé —

Spac —i $ni¢ moze? Ha, tu pojawia sie
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Przeszkoda: jakie mogg nas nawiedzi¢

Sny w drzemce smierci, gdy scichnie za nami
Doczesny zamet? Niepewni, wolimy
Wstrzymac sie chwile. | z tych chwil urasta

Diugie, potulnie przecierpiane zycie?.

Tutaj sen symbolizuje smier¢. To jednak sen (nieprzespany),
ktéry mozliwe, ze okaze sie duzo lepszym wyjsciem niz zycie. Zycia
wiasciwie sie nie wybiera, ale trwa sie w nim, gdyz nie wiadomo,
jakie moggq nas nawiedzi¢ sny. Nie stanowi ono wartosci samo w

sobie. Podobnie jak we Wstaje:

Wstaje nie wiem po co

Wstaje bo chyba warto zy¢

Ten fragment rowniez nie gloryfikuje zycia. O ile jednak Wstaje
traktuje sen jako zjawisko powtarzalne, odejscie z mozliwoscig
powrotu, o tyle Hamlet mowi o nim, jako o czyms finalnym, od czego
nie bedzie juz powrotu. Obu natomiast jest wspolne okre$lanie snu,
jako alternatywy, ktéra moze okazac¢ sie duzo lepsza niz jawa.

Wskazane réznice wystepujg rowniez w stosunku do plyty
Dobranoc jako catosci. Nie sposéb na niej motywu snu sprowadzic
do kategorii tak ostatecznych, chociaz nie jest to zupetnie obce catej

tworczosci Lecha Janerki?®.

Z William Shakespeare, Hamlet, ksigZze Danii, ttum. Stanistaw Baranczak, Poznan
1994, s. 92.
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3. Dobranoc — zakonczenie

Wspomniatem (w pierwszym rozdziale) o trzech utworach,
ktére nie zawierajg w sobie bezposrednich odwotan do snu, spania.
Napisatem, ze dwa z nich nie sg wcale pozbawione caikowicie
akcentow zwigzanych z omawianym wéwczas motywem.

Pada deszcz zwigzany jest po pierwsze tematycznie z

omawianymi utworami. Pojawia sie w nim fraza:

Apatia to zaden grzech

Gdy wszystko zmienia sie w kesz

Apatia, podobnie jak sen, jest rowniez formg wycofania sie z
rzeczywistosci, a przynajmniej brakiem petnego w niej uczestnictwa.
Pomimo ze nie ma bezposrednio mowy o $nie, to utwor ten wyraza
rowniez (jak chociazby wczedniej omawiane Wstaje i Niki)
akceptacje dla postawy opozycyjnej do aktywnego udziatu w zyciu

spoteczenstwa.

4 Sen, jako symbol $mierci moze zostaé potraktowany w utworach A kiedy bedzie
(ptyta Ur) oraz Nagan (ptyta Bruhaha).
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Poza tym utwor Pada deszcz wystepuje na plycie Dobranoc
dwukrotnie. Po raz pierwszy, samodzielnie, jako numer dziewiec, a
potem zostat wpleciony w zakonczenie — mozna powiedzie¢ po
wiasciwej czesci — tytutowego utworu z albumu. Fakt ten spaja go
bezposrednio z motywem snu, ktory w Dobranoc jest jednym z
wazniejszych, o ile nie najwazniejszym.

Pozostaje Uraja. Sam, trzeba przyzna¢ specyficzny, tytut
mozna potraktowa¢ jako czasownik w trzeciej osobie liczby
pojedynczej. C6z on oznacza? Pochodzi¢ by mogt od Ur, nazwy
mitycznego miasta, co narzuca kontekst tworczosci Lecha Janerki®.
Znaczytby wtedy: czyni¢ podobnym do Ur. Z drugiej strony, gdyby
odnie$é stowo uraja do rzeczownika urojenie®®: czynié w coraz
wiekszym urojeniem, albo nadawac¢ cech urojenia. Zas od urojenia
do snu juz niedaleko, gdyz stowniki traktujg je synonimicznie®’. Gdy
zas bedziemy pamietac o wnioskach wysunietych na temat motywu

snu w twérczosci Lecha Janerki stuchajac
| pytac juz sie nie chce i wiedzie¢ jakby tez
lub

Leniwie tracgc swoj cenny czas

%5 Jedna z plyt (a takze jeden utwor) Lecha Janerki nosi taki tytut.

% Takie rozumowanie jest jednak oparte wylacznie na pewnym skojarzeniu. Trudno
bytoby znalez¢ dla niego jakies poparcie w analizie gramatycznej. Za to SEOWNIK
JEZYKA POLSKIEGO (t. 9) pod red. Witolda Doroszewskiego podaje: ,urai¢ — dk VI a,
uraje, uraj, urajony; daw. <<uradzi¢>>. Sgsiadki po jej Smierci uraily, ze matka jeszcze
mtoda i ze mozna jg pochowac w jasnej sukience. HULKA. (pogrubiona czesc¢ przypisu
dodana zostata po zakonczeniu pracy)

" Por. hasto sen w SEOWNIK SYNONIMOW, pod red. Andrzej Dabréwka, Ewa Geller,
Ryszard Turczyn, Warszawa 1997.
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to Uraja uznamy za bardzo bliski innym utworom na Dobranoc.
Pierwszy fragment mogtby by¢ wypowiedziany przez bohatera
lirycznego Wstaje, ktéry rowniez w niezdecydowany sposob
porzucat realng, prawdziwg (w znaczeniu wspoélng wszystkim,
intersubiektywng) rzeczywistos¢. Zas drugi bardzo dobrze

wspotgratby z — omawianym juz — fragmentem z utworu Niki:

Jestem Nikim co umie tylko spac
Lunatykiem od odktadania spraw

Fanatykiem marzen

Wiasciwie cata ptyta sprawia wrazenie, ze jest opowiedziana
przez jedng, konkretnie zarysowang osobe. Nawet jezeli uznamy, ze
nie musi to by¢é Lech Janerka, to przynajmniej przez niego
stworzony podmiot wypowiadajgcy sie. Utwory na Dobranoc tgczy
réwniez wykorzystanie podobnych motywdw, watkéw tematycznych.
W konsekwencji tworzg wspolny sSwiat piosenek zawieszonych
pomiedzy jawag i snem. Wyrazajg che¢ wycofania sie ze Swiata-
miasta, ktéry jednoczesnie doktadnie analizuja.

Wstaje wpisuje sie wiec w konsekwentnie zbudowang
opowie$é. Opowiesé o cztowieku zyjacym w miescie® i nie
mogacym sie do niego przystosowac. Nie zawsze zresztg chce sie

on przystosowywac.

8 O miescie wspomina w utworach Dobranoc i Niki.
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